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Odbior piesSni Stopiewni i Piesni Kurpiowskich
Karola Szymanowskiego przez dzieci w aspekcie
emocjonalnym, doS§wiadczeniowym i narracyjnym

Mariola Kokowska*

RECEPTION OF KAROL SZYMANOWSKI'S SEOWPIEWNIE AND KURPIE SONGS BY CHILDREN
IN THE EMOTIONAL, EXPERIENCE AND NARRATIVE ASPECTS

The article attempts to combine the impact and perception of songwriting with its psychological and emotional
analysis. The text analyzes selected emotional, experimental, and narrative aspects of the music of the national
song of K. Szymanowski’s period on the example of Slopiewnie to the words by J. Tuwim and Kurpie’s Songs to folk
words: a) 6 Songs of Kurpie for mixed choir a’capella (1928-29); B) Kurpie’s Songs op. 58 (1930-32). The presented
study analyzes the psychological properties of music perceived by children, which carries an emotional, experiential
and narrative message. The psychological attributes of music that convey emotional, experiential and narrative
will be explored by the GEMS tool — The Geneva Emotional Music Scale (Zenter, Grandjean and Scherer, 2008) and
the shortened version of MEQ (Werner, Heise and Swope, 2007) and the SNM scale.
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WPROWADZENIE

Zwiazek muzyki ze stowem znany jest od dawna, jednak
w okresie polskiego 20-lecia miedzywojennego jest to zwia-
zek o wymiarze szczegblnym. Dotyczy bowiem twoérczosci
polskiego kompozytora, ktora jest postrzegana jako znak
pojawienia sie nowego nurtu w jego tworczosci — niosacej
znamiona folkloru i przekazu polskiej tradycji narodo-
wej (obok nurtu romantycznego 1 impresjonistycznego).
Wypracowanie przez K. Szymanowskiego nowego stylu
muzycznego, odnoszacego sie do kultury prastowianskiej
w Stopiewniach do stéw J. Tuwima (1921) oraz nawigzanie
do tradycji polskiego folkloru Kurpiéw w cyklu szesciu ,,Pie-
$ni kurpiowskich” na chér mieszany a’capella (192-1929)
1 dwunastu Piesni kurpiowskich op. 58 (1930-32) na glos
solowy z fortepianem, stanowi podstawe do wyodrebnienia
ich caloksztaltu tworczosci kompozytora 1 przyjecia ich
za przyktad zastosowanej analizy. W podhalanskiej wil-
Ii ,,Atma” w Zakopanem ma miejsce wspohistnienie stlowa
literackiego 1 muzyki, gdy J. Iwaszkiewicz konczy swoje
ostatnie strony Brzeziny, a Szymanowski Piesni kurpiow-
skie — wtapiajac sie melodia w tekst (Iwaszkiewicz, 1958).
Estetyka muzyki Szymanowskiego uznana jest za symbol
nowoczesnosci kompozytorskiej czasu miedzywojennego,
ma analogie ze sztuka ludowa 1 stanowi przejaw narodo-
wych treéci folkloru Podhala. Zasadnicza zdobycza stylu
narodowego w tworczo$ci Szymanowskiego jest swoboda
nadana melodii, ktéra ujawniona jest w archaizujacej mu-
zyce piesniarskiej.

* Korespondencje dotyczaca artykulu mozna kierowaé na adres:
Mariola Kokowska movischolar@gmail.com

FUNKCJE MUZYKI — SENSORYCZNA,
SEMIOTYCZNA | NARRACYJNA

Muzyka nalezy do kategorii terminéw wystepujacych
w stuzbie mysélenia 1 komunikacji, definiowanych jako
utrzymujacy 1 rozwijajacy sie proces poznania (music
as cognition) (Serafine, 1988). DoSwiadczanie muzyki
jest procesem sensorycznym, ktore taczy sie z procesami
my$lenia w interakeji ludzkiego organizmu ze $rodowi-
skiem. Sztuka muzyczna znajduje sie w zasiegu semio-
tyki, bowiem stanowi rodzaj komunikacji majacej zna-
czenie (Wdjcik, 1975) 1 organizacje, czyli jest systemem
abstrakcyjnych zwigzkow prezentowanych w konkretnej
formie, konstrukcji 1 ekspresji znaczen. Pojecie narracja
jest rozumiane jako wytwor: tekst kultury, gatunek lite-
racki, kultury muzycznej, opowiesé, historia lub proces
ich powstawania (np. opowiadanie). Narracja jest uzna-
wana za aspekt semiologii rozumianej jako nauka o zna-
kach opartych na obiektach, gdzie zaklada sie istnienie
znaczenia. Semiotyka muzyczna (tj. badanie zdolnosci
muzyki do przenoszenia znaczen) poszukuje sposobow
modelowania narracji. W teorii muzyki zwraca sie uwa-
ge na koncepcje narracji twierdzac, ze muzyka posiada
cechy narracyjne. Muzykologia — zajmujac sie miejscem
stowa w muzycznym wytworze sztuki bada ztozonosé zja-
wiska narracji oraz uyjmuje w pojecia 1 modele (Almen,
2008; Gorbman, 1987; Lissa, 1937). Narracja muzycz-
na (narrativity music) okresla zdolnoé¢ muzyki do opo-
wiadania pewnej historii, opartej o struktury w muzyce
1 jest przedmiotem badan w muzykologii (Almén, 2008).
Rozumienie narracji odnosi sie do dwéch podstawowych

© Czasopismo Psychologiczne — Psychological Journal, 25, 1, 2019, 117-129

117



Mariola Kokowska

znaczen: a) koncepcji narracji; b) opisu/opowiadania.
Narracja jest terminem uzywanym w analizie narracyj-
nej (Sternberg, 2003, 2008, 2010), podejmowanym przez
podejscia interdyscyplinarne. Narracja jest: a) byciem nar-
racja — tj. obiektem semiotycznym, b) posiadaniem narracji
tj. narracja moze zainspirowac reakcje narracyjna (Ryan,
2005¢), stajac sie pojeciem transmedialnym (np. w poezji
idramacie) (Temperley, 2001). Narracja w muzyce jest opi-
sywana przez efekty narracyjne w medium nie umiejacym
opowiada¢ historii (Newcomb 1987; McClary 1997; Almén,
2008; Grabdcz, 2009), a takze uznawana za co$ jest lub nie
jest opowiadaniem (Prince, 2008, 2000, 1999; David 1 Her-
man, 2009). Narracja jest taczona z percepcja znaczenia
w rozumieniu sztuki, bowiem pojawia sie ono jesli zda-
rzenia sa ulozone w spéjna opowies¢ w sekwencji czasu
(White, 1981). W opisie zjawiska narracji muzycznej przyj-
muje sie zalozenie, ze jest ona zdolnoScia do odczuwania
przez odbiorce opisu znaczen, symbolizujacych sekwencje
zdarzen o pewnym uksztaltowaniu (majacej poczatek, roz-
winiecie, zakonczenie) 1 tresci (Scholes, 1980), niesionych
przez muzyke. Majac na uwadze zwigzki poezji z muzyka,
pod wzgledem muzycznym zalozono, iz muzyka jest sys-
temem odwolujacym sie do rzeczywistosci pozamuzycznej
(Baranczak, 1972) i posiada pole semantyczne (tj. Srodki
wyrazu odnoszone do elementéw muzycznych, np. dyna-
mike, tempo, rytm, barwe itp.), co umozliwia rozumienie
zjawisk poetyckich w kategoriach muzycznych. Muzyka
i narracja znajduja wspolna plaszczyzne w przedstawieniu
pewnej opowiescl, rozwijanej w perspektywie temporalnej
(czasowe)) zawierajacej dramaturgie napie¢ 1 odprezen
(Temperley, 2001).

Uwzgledniajac w podej$ciu badawczym perspektywe
dziecka (child’s lub children’s perspective) w uczestnicze-
niu w $wiecie 1 odbiorze bodzcow w postaci sztuki mu-
zycznej, podejmuje sie probe poznania i zrozumienia ich
do$wiadczenia oraz sposobu postrzegania muzyki Karola
Szymanowskiego (Stopiewnie 1 Piesni Kurpiowskie). Be-
dac znaczaca czeScia wspélnoty przezy¢ 1 do$wiadczen
nas wszystkich, dzieci w okresie dorastania (np. w fazie
wczesnego dorastania miedzy 11 a 13 r. zycia) percypu-
ja $wiat sztuki, jednak nie zawsze majg mozliwo$¢ same
rozpoznac 1 wyrazi¢ przezywanie wlasnego doSwiadcze-
nia w kontakcie z wybranymi dzielami sztuki muzycznej.
Termin perceplio (tac.) oznacza ujmowanie, postrzeganie
i uéwiadamianie sobie postrzeganych zjawisk. Aper-
cypowanie - jest ujmowane jako stuchanie muzyki ze
zrozumieniem i przyswajaniem treéci spostrzezenia na
gruncie wlasnych do$wiadczen oraz wiedzy. Wystepuje
ono w sytuacji, gdy do$wiadczenie 1 wiedza sa zwigzane
z przyjeciem wobec percypowanego bodZca muzycznego
okre$lonej postawy estetycznej (Wierszytowski, 1979).

Istnieja formy muzyczne, w ktérych stowa odgrywaja
znaczaca role pozwalajac na uzyskanie struktury narra-
cyjnej. Wyrazny sktadnik narracyjny zawieraja gatunki
i formy muzyczne zwigzane z narracjg, czego przykla-
dem sa: muzyka programowa, $ciezki dzwiekowe w fil-
mie, uwertura, uwertura koncertowa (jesli ma tre$¢ pro-
gramowa), opera, oratorium, dramat muzyczny, poematy

symfoniczne, pieéni, musicale. Pieéni, opery i musicale
sq czesto narracja w $cistym znaczeniu tego stowa: skla-
dajq sie z sekwencji, ktére odnosza sie do wydarzen, sy-
tuacji lub mysli. Tre$é narracyjna moze by¢ skupiona
na tek$cie, a muzyka moze petnié¢ jedynie role akompa-
niamentu. Do tej kategorii mozna zaliczy¢ piosenke czy
pieén, w ktorej muzyka jest zbudowana w odniesieniu do
tekstu. Gatunek pieéni zawiera utwory o zasadniczych
typach obsady: a) pieéni solowej na glos i fortepian lub
zespOl instrumentalny; b) pieéni chéralnej. Muzyka wo-
kalna — jest gatunkiem zlozonym w aspekcie estetycz-
nym, ktéry zawiera wzajemne zalezno§ci miedzy muzyka,
a stowem i moze by¢ typem muzyki ilustracyjnej (jesli
zawiera elementy dZzwiekowo-nasladowcze) lub by¢ mu-
zyka, absolutna (jesli jest luzno potaczona z tekstem lub
bez tekstu, np. wokaliza). Podejscie do zagadnienia zwia-
zanego z tekstem literackim wyznacza réznice miedzy
muzyka z programem lub muzyka z tekstem. Mogac za-
wieraé elementy ilustracyjne, odmienno$ci miedzy nimi
polegaja na tym, ze: a) maja odmienny stosunek czasowy
dzwieku i slowa (w muzyce wokalnej jest réwnoczesny,
a w programowej — slowo poprzedza muzyke); b) maja
odmienny stosunek do tekstu (w muzyce wokalnej tekst
jest catoécig, a w muzyce programowej — tekst ma forme
zredukowana).

Tlustracyjnosc i programowo$¢ majg przekazywac tre-
Sci pozamuzyczne w dziele muzycznym. Jednak realiza-
cja tego celu odbywa sie przez zastosowanie odmiennych
metod: naséladowczej lub narracyjnej. Schemat réznic
miedzy pojeciami zawiera Tabela 1 (Lipka, 1997).

Tabela 1
Podstawowe réznice miedzy ilustracyjnoscia
a programowoscia

llustracyjnosé Programowos¢
Opowiadanie Nasladownictwo Narracyjnosc¢
(referowanie)
Operowanie Szczegot Catosc
Zakres tresci Ograniczony Rozlegty

Pobudzanie przy
odbiorze

Srodki

Skojarzenia
z kontekstem

Mozliwe wyobrazenia
niekonkretne

Muzyczne Pozamuzyczne

Narracyjny sposéb mys$lenia o muzyce rozszerza sie
na muzyke, ktéra nie ma wyraznego elementu narracji
w swej strukturze (np. muzyka absolutna). Wyrazanie
zjawisk pozamuzycznych moze zachodzi¢ przez: 1) Nadla-
dowanie wrazen stuchowych (akustyczne nasladownic-
two); 2) Symbolike dZwiekowa (analogia oddajaca obrazo-
we treéci wizualne). 3) Przedstawianie uczué i nastrojow.

MUZYKA — MEDIUM NARRACJI | SRODEK
WZBUDZANIA REAKCJI EMOCJONALNEJ

Relacja miedzy muzyka a narracja, a jej implikacjami dla
emocjonalnej reakcji na odbiér muzyki jest przedmiotem
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teoretycznych analiz w zakresie préb wyjaénienia natu-
ry zjawiska narracji muzycznej w muzyce europejskiego
kregu kulturowego. Emocje sa rezultatem uwarunko-
wania spoleczno-kulturowego 1 stanowia zakorzenione
w podmiocie twory: spoteczne, materialne 1 psychiczne.
Podkreélanie przez nauki kognitywne afektywnej strony
do$wiadczenia sztuki i jej zrozumienie jest wazne dla ro-
zumienia perspektywy odbiorczej i tworczej dziela sztuki
muzycznej (Necka, 2005). Ujecie psychologiczne i este-
tyczne, dotyczace ujawniania sfery przezy¢ psychicznych
1 wartosci estetycznych w odniesieniu do zastosowania
funkcji narracyjnej i ilustracyjnej muzyki — jest akcen-
towane przez Z. Lissa (1937) w muzyce, traktowanej
jako symbol stanéw 1 zjawisk psychicznych. Zofia Lissa
—tworzac strukturalng koncepcje estetycznego przezycia
muzycznego, bedacej perspektywa odbioru muzyki przez
stuchacza — wyréznia w nim 4 komponenty: 1) wrazenio-
wy (oparty na réznej wysokosci dzwiekéw, ich nasilenia
i barw brzmieniowych), 2) przedstawieniowy (oparty na
cato$ciowym przebiegu dzwiekowym wedlug schematéow
przedstawieniowych stylu historycznego), 3) emocjonal-
ny (oparty na ukierunkowaniu intencji na wyraz danej
struktury dzwiekowej) 1 4) intencjonalny (oparty na
ukierunkowaniu intencji odbiorcy na zjawiska pozamu-
zyczne, wyznaczone przez struktury dzwiekowe) (Lissa,
1938). Miedzy dzwiekowymi strukturami muzycznymi
istnieje specyficzny zwiazek, ktéry odnosi sie do zjawisk
i treéci psychicznych — najczeéciej sa to stany emocjonal-
ne (Lissa, 1938).

KOMUNIKACJA JEZYKOWA - SLOWOTWORCZE
SRODKI STYLISTYCZNE

Muzyka i literatura operuja odmiennymi $rodkami wyra-
zu w ludzkiej komunikacji. Miejsce muzyki w literaturze
wyznacza podstawowe perspektywy rozwazan, koncen-
trujacych sie wokdt: a) syntezy sztuk, obecnej w badaniach
literackich; b) autonomii sztuk (muzyki i literatury). Sto-

Tabela 2

sowane w literaturze jezykowe $rodki artystyczne maja
na celu wywotaé u odbiorcy okreslony rodzaj emocji oraz
pobudzié¢ jego wyobraznie. Podzial §rodkéw stylistycznych
dotyczy odrebnych grup, okreslanych zasadniczo jako:
1) fonetyczne; 2) leksykalne; 3) sktadniowe; 4) stowotwor-
cze. Empirycznej weryfikacji podlegaja wybrane przykla-
dy zaczerpniete z podzbioréw, ich reprezentacje stanowia;
a) eufonia (instrumentacja gloskowa) — fonetyczny érodek
stylistyczny, polegajacy na takim doborze slow w tekscie,
aby przez sasiedztwo powtarzajacych sie podobnych glo-
sek nada¢ mu szczegdlng warto$¢ brzmieniowa i seman-
tyczna; b) onomatopeja (wyraz dzwiekonasladowczy) — to
fonetyczny $rodek stylistyczny, polegajacy na dobieraniu
wyrazow, ktore nasladuja swym brzmieniem opisywane
zjawisko lub dzwieki opisywanego przedmiotu; c) neo-
logizm — nowy wyraz utworzony, by nazwaé nieznany
wczesniej przedmiot czy sytuacje lub osiagnaé stowotwor-
czy efekt artystyczny w utworze poetyckim; d) archaizm
(leksykalny $rodek artystycznego wyrazu) — wyraz, kon-
strukcja sktadowa lub zwiazek wyrazowy, ktory wyszedl
z uzycia i wyrazy w formie przestarzalej, postrzegane jako
dawne. Liste wybranych stéw opisujacych srodki styli-
styczne z wierszy J. Tuwima — Stowisien 1 Zielone stowa
przedstawia Tabela 2.

CYKL ,,SLOPIEWNIE” OP. 16 BIS
— WARSTWA MUZYCZNA | SEMANTYCZNA SLOWA

Cykl pieéni Stopiewnie do tekstéw polskiego poety J. Tu-
wima (1921): 1) obejmuje wybrane zwiazki muzyki ze
stowem, oraz muzyki; 2) obejmuje refleksje, zwiazana
z forma utworu jako dramatyczna. Relacje miedzy war-
stwa stowna 1 muzyczna wskazuja na uwrazliwienie kom-
pozytora na brzmienie slowa i dzwieku, na kodowanie,
odczytywanie 1 interpretacje znaczen, wspolnych poezji
1 muzyce. Istotne sg struktury muzyczne o wartosciach
wyrazowych i cechach stylistycznych, ktérym przypisu-
je sie pole znaczeniowe (Floros, 2013). Warstwa brzmie-

Wybrane stowa opisujgce srodki stylistyczne w wierszach J. Tuwima — Sfowisien i Zielone sfowa

Wiersz Srodek stylistyczny

Przyktad

Stowisien Onomatopeja

éwirnie i srebliscie, stowi

Onomatopeiczny obraz $piewu stowika

stowik stowi i stowisienkie ciewy

Neologizm (daje ztudzenie archaizmow)

dzni stoneczno

Archaizm (fonetyczny)

tyscie, zysnie

Archaizm (leksykalny)

drzewia

Neologizm biatodrzewie, dzni, biatopatem zy$nie, niedo$piewy, drzewia petni pszczelg
i pasieczna, krasnie pek stowisnie, sierpiec, niebtocze,
Zielone stowa Eufonia A gdzie jest pod lasem podlasina, Tam gesta wiklina — szelescina

ISci woda, usci woda na murawie, isci, usci,
szumni strumni dunajewo po nieklawie

Archaizm (leksykalny)

stowi¢, stowisienkie ciewy

Zrédto: opracowanie wlasne
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niowa (slowa poetyckie 1 ich muzyczny odpowiednik) jest
podkreslana w pie$niach przez brzmienie, intonacje i pro-
zodie tekstu. W warstwie muzycznej wystepuje barwnosé
struktur, faktur i instrumentacji, swoboda harmoniki
w skali 12-tonéw (Opalski, 1974, s. 97). W zwigzkach mu-
zyki ze stowem 1 dzietem poetyckim, Stopiewnie op. 46 bis
sq przejawem tworzenia klimatu emocjonalno$ci 1 nastro-
ju przez uzycie neologizméw, pojeciowych zbitek wzmac-
nianych w warstwie muzycznej archaizacja (Nelo de Fa-
rias, 2016). Nowy etap twodrczosci kompozytora, zwany
okresem narodowym, podkresla wptyw folkloru i muzyki
Tatr w $wietle prastowianskiej kultury.

CECHY PIESNI KURPIOWSKIEJ

W wiekszoéci jednoglosowa pieén kurpiowska jest po-
strzegana jako majaca pewne podobienstwa do muzyki
regionu Mazowsza 1 pie$ni ogdlnopolskiej, jednak posia-
da cechy wyrézniajace ja spoéréd innych tworzac odreb-
ny styl — tzw. puszczanski. W pieéniach tych zachowaly
sie echa najstarszych skal — pentatonika, anhemitonicz-
na, bezpéitonowa lub zbudowana z catych tonéw i tercji
matych. Dzielone na dwie grupy, tj. a) pieéni leéne: o wol-
nym tempie, tesknie melodyjne z natezonym glosem oraz
b) pieéni zywe: rytmiczne, taneczne z przytupem (przy-
trampywanie), uzywaja metrum 5-miarowe lub 8-maro-
we znane jako zjawisko zmienno$ci metrum. Wystepuje
w nich zjawisko tzw. apokopy, polegajace na zanikaniu
koncowej gloski lub sylaby w ostatnim wierszu zwrotki
(Gadomski, 1982).

WERYFIKACJA EMPIRYCZNA

Celem badania byto sprawdzenie, w jakim stopniu go-
towo$¢ do percypowania slowotworczych érodkéw sty-
listycznych, odczuwania emocji w muzyce ma zwiazek
z do$wiadczeniem muzycznym i odczuwaniem narracji
muzycznej w polskiej tworczosci pieSniarskiej z uzyciem
tekstu J. Tuwima oraz na bazie nurtu narodowego twor-
czos$ci K. Szymanowskiego oraz analizg frekwencyjng —
technika badawcza na gruncie jezykoznawstwa, majaca
za zadanie wyszukanie powtarzalnych polaczen wyrazo-
wych (program Antonc). Analizy danych przeprowadzo-
no w programie IBM SPSS Statistics 24.0.
Pytania badawcze:

1. Czy plec¢ réznicuje poziom narracyjnosci muzyczne)
oraz stylistycznych érodkéw wyrazu w Stopiew-
niach?

2. Czy wystepuja zwigzki wybranych stowotwoérczych
$rodkéw stylistycznych (Stopiewnie, 12 Piesni kur-
piowskich op. 58 na glos solowy z fortepianem,
6 Piesni kurpiowskich na chér mieszany a’capella)
z narracyjnos$cia muzyczna?

3. Czy istnieja zwiazki muzyki pie$niarskiej K. Szy-
manowskiego z narracja muzyczng, doSwiadcze-
niem muzycznym i emocjami muzycznymi?

METODA
UCZESTNICY BADANIA

Liczebno§é grupy badawczej wyniosta 64 osoby (IN=64),
obejmujac mlodziez: 32 dziewczeta (N=32) (M=1; SD=0)
1 32 chlopcow (N=32) (M=2; SD=0). Osoby byly rekru-
towane w szkole podstawowej (woj. mazowieckie), bedac
w wieku 11-12 lat. Srednia wieku dziewczat wynosita
(M=11.62; SD=.49), a chlopcéw (M=11.87, SD=1.73).
Wedlug kryterium biologicznego przyjetego przez Irene
Namyslowska (2004), okres dorastania zawiera 3 fazy
dojrzewania, tj.: 1) okres wczesnego dorastania (miedzy
11 a 13 r. zycia); 2) $rodkowa faze dorastania (miedzy
14 a 16 r. zycia; 3) okres p6znego dorastania (miedzy 17
a 19 r. zycia, a ich koniec zalezy od indywidualnych cech
osoby. Kryterium wlaczenia do badania byl brak rozpo-
znania dysfunkecji stuchu i wyrazenie zgody przez opie-
kuna.

PROCEDURA BADANIA

Badani rekrutowani w sposéb losowy na przelomie maja/
czerwea 2017 r. uczestniczyli w sesji, podczas ktérej shu-
chano fragmenty utworéw K. Szymanowskiego: a) Sto-
piewnie do stéw J. Tuwima (1921), 6 Pieéni kurpiowskich”
na chor mieszany a’capella; b) 12 Piesni kurpiowskich
op. 58 na glos solowy z fortepianem. Fragmenty utwo-
réw byly prezentowane na noéniku CD w formacie mp3,
gdzie érednia gloénoéé byla dostosowana do preferencji
1 potrzeb shluchaczy. Do analizy frekwencyjnej stéw za-
stosowano program Antconc w wersji 3.4.3, na podstawie
ktorego wybrano stowa powtarzajace sie do identyfikacji
w tekécie niektorych érodkéw stylistycznych (onoma-
topeja, neologizm, archaizm (fonetyczny/leksykalny),
eufonia). Uczestnicy badania otrzymali do wypelnienia
kwestionariusze typu ,papier-oléwek”: a) kwestionariusz
do oceny emocji muzycznych — tj. GEMS (The Geneva
Emotional Music Scale) (Zenter, Grandjean i Scherer,
2008); b) narzedzie do oceny poziomu doéwiadczenia
muzycznego — tj. Kwestionariusz Doéwiadczenia Mu-
zycznego (KDM), bedaca skrécona wersja MEQ (The Mu-
sic Experience Questionnaire) (Werner, Heide 1 Swope,
2006) oraz c) narzedzie do oceny narracji muzycznej, tj.
eksperymentalna Skala Narracji Muzycznej (SNM) (M.
Kokowska). Wszystkie narzedzia pomiaru posluguja sie
5-stopniowa, skala Likerta od 1 — zdecydowanie nie zga-
dzam sie; weale do 5 — zdecydowanie zgadzam sie; bardzo
mocno.

ZASTOSOWANE NARZEDZIA POMIARU

1. GEMS (The Geneva Emotional Music Scale) (Zen-
ter, Grandjean 1 Scherer, 2008), czyli Genewska
Skala Emocji Muzycznych (polska adaptacja: M.
Chetkowska-Zacharewicz 1 M. Janowski, 2016)
— narzedzie, stluzace do badania subiektywnych
reakcji emocjonalnych na muzyke. Zatozenia
koncepcji mierzonej skala GEMS dotycza odczué
wzbudzanych przez muzyke, ktére wiagza ludz-
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kie reakcje ze sklonno$cig do dziatania (Frijda,
2002; Scherer, 2002) oraz z odczuwaniem emocji
w kontakcie z muzyka. Skala zawiera 30 itemow,
ocenianych w skali Likerta: od 1 (wcale) do 5 (bar-
dzo mocno). Konstrukcje modelu GEMS w wersji
skroconej GEMSpl (27 pozycji po 3 itemy) tworza,
podskale: Spokdj; Tender; Napiecie; Radosne Po-
budzenie; Moc; Smutek; Urzeczenie; Placzliwosé;
Transcendencja; Nostalgia. Nasilenie emocji mu-
zycznych jest mierzone 5-stopniows skala Likerta:
od 1 (wcale) do 5 (bardzo mocno). Wyniki w powyz-
szych podskalach uzyskuje sie przez sume punk-
tow za odpowiedzi na itemy skali. Wspdlczynniki
alfa Cronbacha dla wersji (GEMSpl) wahaja sie od
.804 do .900.

2. KDM — Kwestionariusz Doswiadczenia Muzyczne-
go, skrécona wersja MEQ (The Music Experience
Questionnaire) (Werner, Heide 1 Swope, 2006). Na-
rzedzie stuzy do pomiaru do$wiadczenia muzycz-
nego, ktore jest ujete w podskale: 1. Reaktywnos¢
emocjonalna na muzyke (A) — to reakcje afektyw-
ne, czyli emocjonalna odpowiedz osoby na oddzia-
lywanie muzyki; 2. Reaktywno§é behawioralna na
muzyke (R) — to zachowanie osoby jako reaktywna
odpowiedz na oddzialywanie muzyki; 3. Pozytywne
oddziatywanie na psychike (P); 4. Zaangazowanie
w zycie muzyczne (C); 5. Integracyjna rola muzyki
(D); 6. Innowacyjne zdolnosci muzyczne (M).

3. SNM - Skala Narracji Muzycznej (Kokowska,
2018) jest narzedziem stuzacym do pomiaru aspek-
tow narracji muzycznej (ilustracyjnosci, parame-
tréw/érodkéw muzycznych, narracji, przezy¢ psy-
chicznych). Model narracji muzycznej, mierzonej
skala SNM, dotyczy préb poszukiwania metody
psychologicznego pomiaru, zdolnego opisaé ztozony
i dynamiczny proces subiektywnego odczuwania/
do$wiadczania przez odbiorce zjawiska narracji
w muzyce. Podstawa modelu narracji muzycznej,
szacowanego skala SNM bylo zatozenie, ze narra-
cja okresla zdolno$¢ muzyki do opowiadania pew-
nej historii, opartej o struktury i Srodki wyrazu
w muzyce. Ponadto, uwzgledniono zalozenie, iz mie-
dzy dzwiekowymi strukturami muzycznymi istnie-
je specyficzny zwiazek, ktéry odnosi sie do zjawisk
1 treSci psychicznych — najczesciej sa to stany emo-
cjonalne. W ujeciu psychologicznym 1 estetycznym
postulowanym przez Z. Lissa (1937) — funkcja nar-
racji muzycznej 1 ilustracyjnosci (aspekty narracji
w skali SNM), odnosi sie¢ do ujawniania sfery prze-
zy¢ psychicznych i1 wartoSci estetycznych. Kwestie
te nalezy odnosi¢ do perspektywy receptywnego od-
bioru muzyki przez stuchacza, gdzie muzyka trak-
towana jest jako symbol stanéw i zjawisk psychicz-
nych (gléwnie emocjonalnych). W procesie tym
uwzgledniane sa komponenty: wrazeniowy, przed-
stawieniowy, emocjonalny 1 intencjonalny (Lissa,
1937, 1938). Skala SNM obejmuje cztery podskale:
1) llustracyjnos¢ (IL), 2) Parametry (§rodki) mu-

zyczne (PM), 3) Narracja (NM); 4) Przezycia psy-
chiczne (PP). Narzedzie zawiera 5-stopniowa skale
Likerta, gdzie 1 — zdecydowanie nie zgadzam sie, 5
— zdecydowanie zgadzam sie oraz 37 iteméw. Ska-
la stuzy do badania oséb w wieku 10-12 lat (wiek
minimalny stosowania narzedzia), lecz planuje sie
dalsze badania, poszerzajace weryfikacje narze-
dzia o okres dorostosci.

WYNIKI

ROZNICE PLCI W POZIOMIE POSTRZEGANIA
NARRACJI MUZYCZNEJ

W celu sprawdzenia réznic miedzy grupami pod wzgle-
dem plci (dziewczeta vs chlopcy) wobec zmiennej nar-
racja muzyczna, przeprowadzono analize testem ¢-Stu-
denta dla préb niezaleznych. Wynik analizy dla dwéch
podskal réwnosci érednich dla testu ¢-Studenta: ilustra-
cyjno$é oraz parametry muzyczne sg istotne statystycz-
nie (p<.05).

a) Ilustracyjnosc: ¢(62)=3.34; p<.001; test jednorod-
noéci wariancji: F(62)=3.67; p>.05 (wariancje sa
réwne);

b) Parametry muzyczne: F(62)=1.45; p>.05 (wariancje
sq rowne); 1(62)=2.54; p<.01; sa istotne statystycz-
nie. Oznacza to, i1z dziewczeta rdéznia sie istotnie
statystycznie od chlopcow postrzeganiem ilustra-
cyjnoéci 1 parametrow muzycznych. Dziewczeta
(M=41.21; SD=2.92) §érednio wiece] postrzegaja
ilustracyjno§¢ muzyczna, niz chtopcy (M=37.93;
SD=4.71), za$ chlopcy (M=46.53; SD=6.35) wyka-
zuja $rednio wiecej postrzegania parametréw mu-
zycznych, niz dziewczeta (M=43.06; SD=4.35).

Wynik analizy dla pozostalych podskal jest nieistot-

ny statystycznie: ¢) narracyjno$é: F(62)=60.51; p>.05
(wariancje sa nieréwne); £(62)=.28; p<.97; d) przezycia
psychiczne: F(62)=3.54; p>.06 (wariancje sa nierdéwne);
t(62)=1.49; p<.14. Statystyki opisowe dla poszczegdlnych
podskal w podziale na pteé¢ przedstawia Tabela 3.

ROZNICE PLCI W POSTRZEGANIU STYLISTYCZNYCH
SRODKOW WYRAZU W ,StOPIEWNIACH”

W celu sprawdzenia réznic miedzy grupami pod wzgle-
dem plci (dziewczeta vs chtopcy) w poziomie postrzega-
nia stylistycznych érodkéw wyrazu [onomatopeja, neo-
logizm, archaizm (fonetyczny/leksykalny) — w wierszu
J. Tuwima Slowisieri, jak réwniez eufonia, archaizm
leksykalny — w wierszu Zielone stowa], przeprowadzono
analize testem ¢-Studenta dla préb niezaleznych. Wynik
analizy dla zmiennej onomatopeja w wierszu Stowisien,
badany w grupie dziewczat (IN=32) (M=4.31; SD=.73)
1 chtopeéw (N=32) (M=3.62; SD=.97) wskazuje, ze réznice
plei sa istotne statystycznie (p<.001): £(32)=3.18; p<.001;
test jednorodnosci wariancji: F(64)=1.66; p>.05 (warian-
cje sa rowne). Wniosek: dziewczeta wykazuja wyzszy
poziom identyfikacji wyrazéw dzwiekona$ladowczych
w wierszu Stowisierni, niz chtopcy.
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Tabela 3

Korelacja pici badanych z narracyjnoscia muzyczng i muzyka piesniarska K. Szymanowskiego

llusta- Parametry Narra- Przezycia
Zmienna bodzce muzyczne cyjnosé muzyczne cyjnosé psychiczne
r P r P r P r P

Pte¢ (N=64) -.391** .001 .308* .013 -.004 .978 -.187 139
Piesni kurpiowskich op.58 -112 .380 317* .011 143 .261 -.243 .053
na gtos solowy i fortepian

6 Piesni kurpiowskich -175 .168 -.124 .328 -.103 419 -.116 .363
na chor a’capella

Stopiewnie (ogétem) .190 132 .082 .521 .050 .695 101 426

Zrédto: opracowanie wlasne

ZWIAZEK SLOWOTWORCZYCH SRODKOW
STYLISTYCZNYCH Z NARRACJA MUZYCZNA

Badajac zwigzek miedzy zmiennymi, wykonano anali-
ze korelacji (r-Pearsona) kilku slowotworczych srodkow
stylistycznych w Stopiewniach (Stowisien 1 Zielone sto-
wa) z narracja muzyczna (SNM).

Z analizy danych wynika, ze istotnie statystycznie
(p<.01) umiarkowanie, ujemnie koreluja ze sobg zmien-
ne z wiersza Stowisien: a) onomatopeja z parametrami
muzycznymi (r=-.315; p=.01); b) onomatopeja z narra-
cyjnoécia (r=-.326; p=.001). Im umiarkowanie wyzszy
poziom identyfikacji onomatopei, tym nizszy poziom po-
strzegania parametréw muzycznych. Im umiarkowanie
wyzszy poziom identyfikacji onomatopei, tym nizszy po-
ziom postrzegania narracyjnosci.

ZWIAZEK SEOWOTWORCZYCH SRODKOW STYLISTYCZNYCH
Z NARRACJA MUZYCZNA POD WZGLEDEM PLEC

Wykonano analize korelacji (r-Pearsona) wybranych
stowotwérezych $rodkéw stylistycznych w Stopiewniach
(wiersze Stowisieri i Zielone stowa) ze zmienng narracja
muzyczna (SNM) wzgledem zmiennej pleé.

Wynik analizy wskazuje, iz u chtopcéw istotnie staty-
stycznie (p<.01) — przecietnie, ujemnie koreluja ze soba
zmienne z utworu Slowisieri: a) onomatopeja z parame-
trami muzycznymi (r=-.362; p=.042); b) onomatopeja
z narracyjnoscia, (r=-.439; p=.012); ¢) onomatopeja z prze-
zyciami psychicznymi (r=-.346; p=.053); d) neologizm
z przezyciami psychicznymi (r=-.495; p=.004). Oznacza to,
ze umiarkowanemu wzrostowl rozpoznawania onomatopei,
odpowiada spadek postrzegania w muzyce: parametréw
muzycznych, narracyjnosci i przezy¢ psychicznych. Prze-
cietnemu wzrostowi identyfikacji neologizmu, odpowiada
spadek postrzegania w muzyce przezy¢ psychicznych.

ZWIAZEK NARRACJI MUZYCZNEJ Z MUZYKA
PIESNIARSKA K. SZYMANOWSKIEGO

Zalozono, ze im silniejsze postrzeganie narracyjnosci
muzycznej, tym wyzsza tendencja do preferowania dane-
go typu tworczosci piesniarskiej: wokalno-instrumental-
nej lub chéralnej a’capella (Stopiewnie; 6 Piesni kurpiow-

skich na chor mieszany a’capella; 12 Piesni kurpiowskich
op. 58 na glos solowy z fortepianem).

Analiza danych (wskaznik r-Pearsona), wykazala
istotna (p<.01), umiarkowang dodatnia korelacje pre-
ferencji dla 12 ,Pieéni kurpiowskich” op. 58 (M=3.85;
SD=1.27) reprezentujacych nurt muzyki wokalno-in-
strumentalnej (gtos solo z fortepianem) z narracyjnoécig
muzyczng w wymiarze parametry muzyczne (r=.317;
p=.01). Wyniki prezentuje Tabela 3.

Wykazano tez dodatnia, umiarkowana oraz ujemna
umiarkowanag korelacje zmiennej pte¢ (N=64) z narracyj-
noécia muzyczna (skala SNM) w wymiarach: parametry
muzyczne (r=.308; p=.01) (M=44.79; SD=5.67) oraz ilu-
stracyjno$é (r=-.391; p=.001) (M=39.57; SD=4.23).

Nie udalo sie wykazaé¢ korelacji zmiennej narracyj-
no$¢ muzyczna z fragmentami 6 Pie$ni kurpiowskich na
chér a’capella (M=3.10; SD=1.18) oraz cyklem Stopiew-
nie (M=4.14; SD=1.01). Uzyskane wyniki potwierdzajg
czes$ciowo istnienie przewidywanych zwigzkow.

ZWIAZEK NARRACJI MUZYCZNEJ Z MUZYKA PIESNIARSKA
POD WZGLEDEM ZMIENNEJ PLEC

W analizie danych wykazano istotna (p<.01), umiarkowa-
na ujemna korelacje preferencji nastoletnich dziewczat
(N=32) dla utworu z cyklu Stopiewnie K. Szymanowskiego
do stéw J. Tuwima — tj. Zielone stowa (M=3.78; SD=.97)
ze zmienng narracja muzyczna w podskali narracyjnosé
(r=-.353; p=.047) (M=37.87; SD=4.10). Im przecietnie
wyzsze nasilenie narracyjnosci w muzyce identyfikowane
przez dziewczeta, tym nizsze preferencje dla utworu Zie-
lone stowa.

Wsréd nastoletnich chtopeéow (N=32) analiza danych
wykazata umiarkowana, oraz silna ujemna korelacje pre-
ferencji dla utworu Kalinowe dwory (M=3,56; SD=1,50)
z cyklu Stopiewnie z narracyjnoScia. muzyczna w pod-
skali ilustracyjnoéé (r=-.369; p=.038) (M=37.93; M=4.71)
1 przezycia psychiczne (r=-.510; p=.003) (M=30.34;
SD=2.40). Im przecietnie wyzsze nasilenie ilustracyj-
no$ci muzycznej identyfikowanej przez chlopcoéw, tym
nizsze preferencje dla utworu Kalinowe dwory. Im silnie
wyzsze nasilenie przezy¢ psychicznych w muzyce, tym
nizsza preferencja dla utworu Kalinowe dwory.
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Tabela 4

Korelacje narracji muzycznej z muzyka piesniarskg K. Szymanowskiego w podziale wedtug pici

Ple¢ llustac. Param. Narrac. Przez.
N=64 muz. Psych.
Kﬁgfzty Zielone 142 439 =179 327 -.355* .047 .295 .102
stowa
Chtopcy
N=32 Kalinowe -.369* .038 -179 327 -.114 .533 -.510** .003
dwory
Pies$ni
Kurp. -.249 170 .385* .030 234 .198 -.228 .209
op. 58
Piesni
Kurp. -.134 466 -.097 .599 -.116 526 -.274 129
na chor
a’capella
Stopienie .375* .034 215 .238 .069 .709 174 .339
(ogodtem)

Zrédto: opracowanie wlasne

Analiza danych wykazata wsréd chlopcow dwie do-
datnie umiarkowane korelacje preferencji dla (p<.05): a)
6 Piesni kurpiowskich op. 58 z narracyjnoscia muzyczna,
(SNM) w podskali parametry muzyczne (r=.385; p=.030)
(M=46.53; SD=6.35) oraz b) 5 fragmentéw muzycznych
Stopiewni (r=.375; p=.034) (M=37.93; SD=4.71) w pod-
skali ilustracyjnos¢. Oznacza to, ze im przecietnie wyzsza
gotowo§¢ do identyfikowania parametréw muzycznych,
tym wyzsza preferencja dla 6 Piesni kurpiowskich op. 58.
Im wyzsza gotowo$¢ do identyfikowania ilustracyjnosci
w muzyce, tym wyzsze preferencje dla cyklu Stopiewnie.
Wynik analiz przedstawia Tabela 4.

Stopiewnie op. 46 bis wyznaczajga poczatek nowego
nurtu w tworczoéci K. Szymanowskiego, ktory odwotuje
sie do wartoéci folklorystyczno-narodowych i nawiazu-
je do prastowianskich elementéw kultury europejskie;j.
1) Ilustracyjnoéé — rozumiana jako wymiar muzyki, gdzie
stowotwoércze eksperymenty Tuwima 1 umuzycznienie
tekstu ujawniajace jego $piewno$c¢ oraz uzyte $rodki sty-
listyczne, wskazuja na wspdélistnienie muzyki 1 tekstu
poetyckiego w percepcji mtodego odbiorcy. 2) Parametry
muzyczne — identyfikowane jako wymiar narracji mu-
zycznej, wspoélistnieja w sposéb umiarkowany z preferen-
cja dla 6 Piesni kurpiowskich op. 58. Ich ludowy koloryt,
odrebno$¢ tematyczna i muzyczna oraz elementy gwary
kurpiowskiej sg przeplatane ekspozycja uczuciowosci
(np. ,Lecioty zérazie”) lub motoryka (np. ,,Bzicem kunia”).
3) Narracyjnos$é¢ (wiersz Zielone Stowa) — malownicza
1 stownie obrazowa, wspdtistnieje umiarkowanie ujemnie
z narracyjno$cig muzyczng. W kontekscie utworu Zielo-
ne stowa, laczenie ze soba obu réznych dziedzin sztuki
w percepcji odbiorcy, prowadzi prawdopodobnie do stop-
niowego wylaczania jednego elementu na rzecz drugiego:
im wiecej narracyjno$ci muzycznej, tym mniej preferen-
¢ji dla pozamuzycznej obrazowoéci testu. 4) Przezycia
psychiczne sq silnie, ujemnie skorelowane z preferencja
dla utworu Kalinowe dwory, gdzie wystepuje rytm tan-
cow goéralskich z okrzykiem Hej! oraz jezykowa metafora

zawierajaca kategoryzacje kolorystyczno-obrazowa. Im
wieksze nasilenie przezy¢ psychicznych w muzyce, tym
mniej preferencji dla utworu ,,Kalinowe dwory”.

ZWIAZEK EMOCJI MUZYCZNYCH
Z PREFERENCJAMI DLA MUZYKI PIESNIARSKIEJ

Sprawdzajac, czy istnieje zwiazek muzyki pie$niarskiej
K. Szymanowskiego z wystepowaniem emocji muzycz-
nych (w skali GEMS), postuzono sie wskazZnikiem r-Pe-
arsona. Analiza danych na prébie (N=64) wykazata istot-
ne statystycznie (p<.05) na poziomie tendencji, ujemne
korelacje Stopiewni (M=4.14; SD=1.02) z emocja spokdj
(r=-.258; p=.039) (M=9.89; SD=2.38) oraz 6 Piesni kur-
piowskich na chér a’capella z emocja urzeczenie (r=-.273;
p=.029) (M=10.06; SD=2.08). Wykazano przy tym do-
datnig korelacje 12 Piesni kurpiowskich op. 58 z napie-
ciem (r=.287; p=.034) (M=9.20; SD=2.38). Wyniki analiz
przedstawia Tabela 5.

Wyniki analiz wskazuja, ze im nieznacznie wigksza
preferencja dla Stopiewni, tym mniejsze rozpoznawa-
nie emocji muzycznej okre§lanej jako spokdj. Ponadto,
wyzsze]j preferencji dla 6 Pie$ni kurpiowskich na chér
a’capella, towarzyszy nizsza gotowo$¢ do rozpoznawania
emocji urzeczenie. Jednak preferencjom dla 12 Piesni
kurpiowskich op. 58 wspéltowarzyszy juz umiarkowanie
wyzsza gotowos¢ do przezywania napiecia podczas odbio-
ru muzyki.

ZWIAZEK TWORCZOSCI PIESNIARSKIEJ
Z DOSWIADCZENIEM MUZYCZNYM
WZGLEDEM ZMIENNEJ PLEC

Analiza korelacji (obliczona wskaznikiem r-Pearsona)
wskazuje, ze sa istotne korelacje (p<.05) muzyki pie-
$niarskiej Szymanowskiego z do$wiadczeniem muzycz-
nym (skala KDM) (Tabela 6).
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Tabela 5

Korelacje preferencji dla muzyki piesniarskiej Szymanowskiego z emocjami muzycznymi

N=64 12 Pies$ni kurpiowskich 6 Piesni kurpiowskich Stopiewnie
op. 58 stowa ludowe na chér a’capella
Emocje w muzyce r p r p r p
Spokoj -.069 .588 -.045 726 -.258* .039
Napiecie .287* .021 .054 672 -.162 .202
Urzeczenie 17 .356 -.273 .029 oM .933
Zrédto: opracowanie wlasne
Tabela 6
Korelacje muzyki piesniarskiej Szymanowskiego z doswiadczeniem muzycznym
) Sw. Wanda  Slopiewnie 12 Piesni
FI:;EZZ) Skala KDM Franciszek ogéfem kurp. opus 58
r P r P r P r p
Integracyjna
_ rola muzyki 234 .198 -.348 .051 .092 617 -.216 234
Dziewczeta
Innowacyjne zdolnosci .
muzyczne .378 .033 -.214 .239 -.149 415 -.036 .847
Pozytywne oddziatywanie .
na psychike -.085 .644 .078 .670 234 181 -.365 .040
Chtopcy
Zaangazowanie -118 519 262 147 373* 035  -388° 028

W zycie muzyczne

Zro6dto: opracowanie wlasne

W grupie nastolatek wystepuje: a) umiarkowana, dodat-
nia korelacja utworu Szymanowskiego do tekstu J. Tuwi-
ma — pt. Sw. Franciszek z podskala doswiadczenia muzycz-
nego, tj. innowacyjne zdolno$ci muzyczne (r=.378; p=.033)
oraz b) umiarkowana, ujemna korelacja utworu pt. Wanda
wystepuje z podskala integracyjna rola muzyki (r=-.348;
p=.05).

Tabela 7
Korelacje wieku nastolatkow z doswiadczeniem muzycznym i

W grupie nastolatkéw wystepuja dwie umiarkowane,
ujemne korelacje: a) utworu 12 ,Pie$ni kurpiowskich”
op.58 z podskala pozytywne oddzialywanie na psychike
(r=-.365; p=.040) oraz b) z podskalg zaangazowaniem
w zycie muzyczne (r=-.388; p=.028), a takze umiarko-
wana, dodatnia korelacja cyklu Stopiewnie z podskala
zaangazowanie w zycie muzyczne (r=.373; p=.035). Brak

narracjg muzyczng

Piesni kurp.
opus 58

Wiek Stowisien

N=64

11 lat (N=25) Reaktywnos$¢
behawioralna

na muzyke

-.425*

.034

-.071 737

Innowacyjne
zdolnosci
muzyczne

-.620™*

.001

.013 .350

12 lat (N=38) Integracyjna

rola muzyki e

.391

-.324* .047

Zaangazowanie
w zycie
muzyczne

110

513

-.342 .036

Zrédto: opracowanie wlasne
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korelacji utworéw wedtug ptci: Stowisien, Zielone stowa,
Kalinowe dwory, 6 Piesni kurpiowskich na chér a’capella
z do§wiadczeniem muzycznym.

ZWIAZEK WIEKU BADANYCH Z DOSWIADCZENIEM
MUZYCZNYM | NARRACJA MUZYCZNA

W celu zbadania korelacji wieku nastolatkéw ze zmien-
nymi: doéwiadczenie muzyczne (skala KDM) oraz nar-
racja muzyczna (skala SNM), zastosowano wspélczynnik
r-Pearsona (Tabela 7).

W grupie nastolatkéw obojga plei (11/12 lat) wyste-
puja istotne statystycznie (p<.05) ujemne, umiarkowa-
ne korelacje dla: Pieéni kurpiowskich op. 58 (M=4.16;
SD=1.06; N=25) z podskala do$wiadczenia muzycznego:
a) integracyjna rola muzyki (r=-.324; p=.047) (M=12.76;
SD=4.015) oraz b) zaangazowanie w zycie muzyczne
(r=-.342; p=.036) (M=17.63; SD=6.10) (wiek: 12 lat). Po-
nadto, pojawiaja sie: ¢) ujemna, umiarkowana korelacja
dla: utworu Stowisieri (M=3.96; SD=.88; N=25) z reak-
tywnos$cig behawioralng na muzyke (r=-.425; p=.034)
oraz d) silna, ujemna korelacja utworu Stowisieri z pod-
skala innowacyjne zdolno$ci muzyczne (r=-.425; p=.034)
(M=15.20; SD=6.71) (wiek: 11 lat). Nie wykazano kore-
lacji wieku z utworach: Zielone stowa, Sw. Franciszek,
Kalinowe dwory, Wanda, Stopiewnie oraz 6 Piesni kur-
plowskich z doéwiadczeniem muzycznym.

Wedlug kryterium wieku, wynik analiz wskazuje na
istotne korelacje (p<.05): podskala parametry muzyczne
przecietnie dodatnio koreluje (r=.414; p=.009) z 12 Pie-
$niami kurpiowskimi op.58 (r=-.404; p=.01), cho¢ a ujem-
nie z przezyciami psychicznymi. Wystepuje tez przecietna
ujemna korelacja ilustracyjnoéci z 6 Pieéniami kurpiow-
skimi (r=-.335; p=.037). Wyniki przedstawia Tabela 8.

Tabela 8

cyjnych) zaczerpnietych z poezji J. Tuwima lub stéw lu-
dowych; c) tekstéw literackich wykorzystywanych przez
kompozytoréow w muzyce wokalnej. Opisywane i badane
relacje miedzy zmiennymi sa postrzegane przez probe ba-
dawcza nastolatkow z zastosowaniem pojec: narracja mu-
zyczna, doSwiadczenie muzyczne (Werner, Heide 1 Swope,
2006), emocje muzyczne (Zenter, Grandjean 1 Scherer,
2008) oraz artystyczne/stylistyczne Srodki wyrazu (ono-
matopeja, neologizm, archaizm, eufonia), ktére wystepuja,
w aspekcie tworczoéci muzycznej K. Szymanowskiego, re-
prezentujacej jego polski nurt narodowy.

Uzyskane wyniki potwierdzily pojawienie sie réznic
wedlug plci w poziomie postrzegania zjawiska narracji
muzyczne] w podskalach ilustracyjno$é muzyczna oraz
parametry muzyczne (skala SNM) wérdd nastolatkow.
Tlustracyjno$¢ muzyczna jest Srednio bardziej postrze-
gana przez dziewczeta, za$§ parametry muzyczne przez
chlopcow. Roéznice miedzy grupami pod wzgledem pici
wystapily rowniez wobec zmiennej stylistyczne érodki
wyrazu [onomatopeja, neologizm, archaizm (fonetyczny/
leksykalny) — wiersz Stopiewnie, oraz eufonia, archaizm
leksykalny — wiersz Zielone stowa]. Dziewczeta wyka-
zuja wyzszy poziom identyfikacji onomatopei (wyrazéw
dzwiekonasladowczych) w wierszu Sftowisieri, niz chlop-
cy. Wyniki przeprowadzonego badania potwierdzity
cze§é zalozonych hipotez. Otrzymano mniej korelacji, niz
sie spodziewano, a te, ktére uzyskano — sq w przewaza-
jacej czeSci ujemne.

Umiarkowane wartoéci cech zmieniajace sie w tym
samym kierunku (dodatnie korelacje) wykazano wobec
nastepujacych zmiennych (p<.05):

1) W grupie chlopcow w obszarze twoérczosci K. Szy-

manowskiego: a) narracja muzyczna (skala SNM)
w podskali ilustracyjno$é¢ muzyczna (IL) wspolwy-

Korelacje wieku nastolatkéw (N=39) z doswiadczeniem muzycznym i narracja muzycznag

Wiek Muzyka llustra- Param. Narracyj- Przezycia
ie stra- ic !
K. Szymanowski cyjnosc muz. nosc Psychiczne
P r p r p r p r
12 Piesni kurp. opus 58 -.288 .076 414+ .009 121 464 -.404* 011
12 lat - ,
6 Piesni kurp. na choér -.335% .037 -.226 167 -.314 .051 -.044 791

a’capella

Zrédto: opracowanie wlasne

DYSKUSJA WYNIKOW

Zebrany material empiryczny powala na stwierdzenie
pojawiania sie czeSciowych, zwigzkéw (korespondencji)
obydwu dziedzin sztuki, ich wzajemnego oddzialywania
na siebie — tj.: a) przejmowania w utworach literackich
muzycznych érodkéw wyrazu oraz odpowiednio; b) w dzia-
tach muzycznych — treéci literackich (poetyckich, narra-

stepuje z utworami K. Szymanowskiego Stopiew-
nie (ogétem), zas podskala parametry muzyczne
(PM) z 6 utworami Piesni kurpiowskie op. 58 na
chor mieszany a’capella. Umiarkowanie rosng-
ca ocena ilustracyjnosci muzycznej dokonywa-
na przez chtopcéw, a relatywnie malejaca ocena
Stopiewni oraz odpowiednio: rosngca ocena para-
metréw muzycznych, a malejaca Piesni kurpiow-
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2)

skich op. 58 — wskazuje na estetyczny charakter
do$wiadczenia wewnetrznego, ukierunkowanego
sztuka wokalna odbierang w kontekscie plci.
Wynik badania sugeruje, ze narracja muzyczna
przejawiajaca sie w formie zdolno$ci do postrze-
gania ilustracyjnosci (postugujacej sie metoda
nasladownictwa), oraz $rodkéw-parametréw mu-
zycznych (postugujacych sie polem semantycznym
muzyki, tj. elementami muzyki), wspolwystepuje
w grupie nastoletnich chlopcéw z utworem Sto-
piewnie oraz Piesni kurpiowskie op. 58. Odbidr 1
rozumienie przez chtopcéw wokalnego przekazu
muzycznego w postaci pieéni (instrument solo lub
zespol a’capella), uosabiaja narracje w konteks$cie
ich wzajemnej relacji form poznania opartego na
warstwie dzwiekowej oraz literackiej. Wydaje sie,
ze stosunek czasowy dzwieku i slowa jest rozu-
miany przez mtodego odbiorce w muzyce wokalnej
jako réwnoczesny i caloSciowy (programowosc),
cho¢ zasadniczo operuje on szczegélem i odwolu-
je sie do skojarzen pozamuzycznych (literackich)
w przypadku ilustracyjnosci (Lipka, 1997). Pieén
jest prostym i powszechnie znanym gatunkiem
muzyki wokalnej, lgczacym strukturalnie tekst
(poetycki) z melodig. Struktura muzyczna percy-
powana w trakcie wykonania, identyfikacji i rozu-
mienia tekstu w aspekcie melodii utworu wokal-
nego staje sie ,,porzadkujacym umystem odbiorcy”
(Lissa, 1965).

Wséréd wszystkich badanych ogétem w obszarze
emocji muzycznych: napiecie wspélwystepuje z
preferencjg dla 12 Piesni kurpiowskich op. 58 za-
wierajacych slowa ludowe.

Wynik badania sugeruje, ze u nastolatkéw obojga
plci relatywnie rosnaca gotowosé do postrzegania
w muzyce stanu napiecia, towarzyszy rosnacej
wartosci pierwszenstwa dawanego muzyce wokal-
nej a’capella — percypowanej w postaci 12 Piesni
kurpiowskich op. 58. Majac na uwadze fakt, ze
aktywny odbiér muzyki opiera sie na kontynuacji
1 oczekiwaniu zmian (Meyer, 1956), kontynuacji
przebiegu muzycznego oczekuje sie az postrzega-
na jest jako ruch docelowy (majacy przyczyne 1
skutek).

Zgodnie z opinig badaczy, odczucia wzbudzane
przez muzyke maja odmienny charakter niz pod-
stawowe emocje (zto$é, strach, rados$¢, wstret,
rozbawienie, wstyd, poczucie winy) — sgq bardziej
subtelne, nie wzbudzaja reakcji ukierunkowanej
na cel oraz nie wiaza sie z tendencja do dzialania
(Zenter, Grandjean 1 Scherer, 2008). Napiecie jest
afektywng prezentacja stanu psychicznego, ktora
jest laczona z fizycznym i psychicznym stanem
zagrozenia psychologicznego. Wystepujac w kon-
tekécie muzyki wokalnej a’capella na chér mie-
szany, pojawiajace sie u stuchaczy napiecie mozna
tlumaczy¢ przez rézne czynniki: a) niespodzianka,
napiecie 1 ulga sg podstawowymi sktadowymi re-

3)

akcji emocjonalnej na muzyke, w ktorej progresje
harmonii, rytmu i melodii tworza klimat oczeki-
wania (Meyer, 1956; Huron, 2006), cho¢ sa tez su-
gestie, ze oczekiwanie 1 niespodzianka muzyczna
nie istniejg (Laukka, 2007). Napiecie, rozumiane
jako stan rozdraznienia w reakcji na muzyke —
moze by¢ skutkiem niedostatecznego przygotowa-
nia mtodego odbiorcy do recepcji tego rodzaju mu-
zyki. Wywolanie emocji jest procesem zaleznym
od czynnikéw interakcyjnych, ktérych podstawe
moga, stanowi¢ np. cechy muzyki, cechy stucha-
cza, funkcje kontekstowe (Scherer i Zenter, 2001),
zwigzek percepcji muzyki z wiekiem odbiorcy (Pe-
arce 1 Halpern, 2015) oraz zwiazek regulacji emo-
cjonalnej 1 nastroju z muzyka (Saarikallio 1 Erkki-
la, 2007). Postrzeganie napiecia znajduje wspélna,
plaszczyzne z przedstawianiem $rodami muzycz-
nymi opowiesci, ktora taczona jest z tekstem ma-
jacym zrédta w tworczosci ludowej — zawierajacej
dramaturgie napieé i odprezen (Temperley, 2001).
W grupie wiekowej 12 lat, parametry muzyczne
przecietnie dodatnio wspdtwystepuja z 12 Pie$nia-
mi kurpiowskimi op.58 na gtos solo z fortepianem.

Umiarkowane wartosci cech zmieniajace sie w prze-
ciwnym kierunku (ujemne korelacje), wykazano wobec
nastepujacych zmiennych (p<.01) (p<.05):

1) Wéréd wszystkich badanych w sferze stylistycz-

nych érodkéw wyrazu: onomatopeja byta postrze-
gana w wierszu Slowisien z podskalami narracji
muzyczne] (parametry muzyczne; narracyjnosc).
Wyzszemu poziomowi identyfikacji onomatopei,
odpowiadal nizszy poziom postrzegania parame-
tréow muzycznych oraz narracyjno$ci muzyczne;j.

Wiadomo, iz poezja 1 muzyka stanowia system zna-
kow, opisywany jako odrebny materiat obu dzie-
dzin sztuki. W odniesieniu do wynikéw badania
rozwazania te odwoluja sie do zalozenia, ze muzy-
ka jest systemem odwolujacym sie do rzeczywisto-
$ci pozamuzycznej (Baranczak, 1972). Pole seman-
tyczne muzyki (tj. tempo, dynamika, rytm, barwa
dzwieku itp.) — wystepujace w nazewnictwie skali
narracji muzycznej jako parametry muzyczne oraz
narracyjno$¢ muzyczna, pozwalaja stwierdzié, iz
wchodzi ono w interakcje z obszarem stylistycz-
nych §rodkéw wyrazu (tj. onomatopeja), zarezer-
wowanym przez tekst literacki wiersza Stowisien.
Onomatopeiczne $rodki wyrazu (dzwiekonasla-
dowcze) w przekazie kompozytora, postrzegane
przez nastolatkow obojga ptci w treSci wiersza,
odwrotnie koreluja, z narracja w wymiarze uzycia
$§rodké6w muzycznych lub narracyjnoSci muzycz-
nej, opisujacej pewng tre§é¢ (fabute) w sekwencji
czasu muzycznie. Zdolno§é postrzegania zjawisk
muzycznych w kategoriach podskali parametry
muzyczne — mierzacej pole semantyczne muzyki
(wokalnej, pieén), oraz narracyjnos¢ — badajacej
opis znaczen symbolizujacych sekwencje zdarzen i
tresci (Scholes, 1980), umiarkowanie wspélistnieje
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3)

z mozliwoécig identyfikacji i rozumienia przez na-
stolatkow zjawisk poetyckich w kategoriach mu-
zycznych, czyli praktyk mogacych wytwarzaé zna-
czenie przez muzyke (Barker, 2005; Wéjcik, 1975).
W grupie chlopcéw — wiersz Slowisien (p<.05): a)
onomatopeja — wspolwystepuje z podskalami nar-
racji muzyczne] (SNM), tj. parametrami muzycz-
nymi, narracyjnosciag muzyczng oraz z przezycia-
mi psychicznymi; b) neologizm — wspdtwystepuje
z przezyciami psychicznymi. Umiarkowanemu
wzrostowl rozpoznawania onomatopei, odpowiada
spadek postrzegania w muzyce: parametréw mu-
zycznych, narracyjnosci i przezy¢ psychicznych, a
takze przecietnemu wzrostowi identyfikacji neo-
logizmu, odpowiada spadek postrzegania przezy¢
psychicznych w muzyce.

Wynik badania moze wskazywaé, ze w aspek-
cie odbioru muzyki przez nastoletnich chlopcéw
funkcja narracyjna muzyki (parametry/$rodki mu-
zyczne, narracyjnosé, przezycia psychiczne), ak-
centowana przez Z. Lissa (1937) — umiarkowanie
traci na znaczeniu w relacji do wzrostu poziomu
postrzegania Srodkéw stylistycznych (neologizm,
onomatopeja) jako literackiego sposobu wypowie-
dzi. Onomatopeja, traktowana jako dzwiekonasla-
dowczy érodek wyrazu i odrebny system znakoéw,
otrzymala wyzsza warto$¢ w subiektywnej ocenie
chlopcow wzgledem dziedziny sztuki, postugujacej
sie materiatem dzwiekowym z przekazem narra-
cji, podkre§lajacym aspekt przezy¢ psychicznych.
Pole semantyczne muzyki identyfikowane jako
narracyjno$¢ 1 parametry muzyczne istnieje w
analogii do komponentu wrazeniowego (opartego
na wysokoéciach dzwiekéw, ich nasilenia 1 kolo-
rystyki) 1 przedstawieniowego (opartego na cato-
Sciowym przebiegu dzwiekowym wg schematéw
przedstawieniowych stylu (tutaj: narodowego)
(Lissa, 1937). Intencjonalnoé¢ (tj. ukierunkowanie
intencji odbiorcy na zjawiska pozamuzyczne wy-
znaczone przez struktury dzwiekowe) oraz emo-
cjonalno$é (tj. intencja w wyrazie danej struktury
dzwiekowej) (Lissa, 1937), mogace odbywac sie w
analogii do aspektu narracji muzycznej — ukie-
runkowanej na przezycia psychiczne (np. emocje
wlasne lub u innych, wyobrazenia, tworzenie me-
tafor, itp.), porusza watek specyfiki zwiazku zja-
wisk 1 treSci psychicznych (np. stanéw emocjonal-
nych) (Lissa, 1938) wzgledem doéwiadczania przez
chtopcow srodkow stylistycznych.

Badajac tworczosé pieSniarska w grupie chlopcow:
narracja muzyczna (skala SNM) w podskali ilu-
stracyjno$¢ muzyczna (IL) wspétwystepuje z utwo-
rem Kalinowe dwory, a podskala narracyjno§é mu-
zyczna (NM) z wierszem Zielone stowa. Im wyzsza
ocena dla ilustracyjnoSci w percepcji chlopcow,
tym nizsza dla utworu ,,Kalinowe dwory” — gdzie J.
Tuwim stosuje neologizmy, a K. Szymanowski od-
wotania do muzyki géralskiej i formy gramatyczne

4)

5)

odwzorowujace instrumenty muzyczne. Podobnie
rzecz ma sie z utworem ,Zielone slowa”, w ktérym
Tuwim stosuje zielen jako zrédlostéow okreslenia,
zwigzanego tematycznie z botanika.

Wsréd wszystkich badanych ogélem w obszarze
emocji muzycznych: a) spokdj wspdtwystepuje z
preferencjg dla utworéw Stopiewnie, a urzeczenie/
zachwyt (wonder) — z 6 Pieéni kurpiowskich na
choér mieszany a’capella.

Wynik badania wskazuje na brak rozstrzygniec,
na ile czynniki emocjonalne natury estetycznej
(np. uspokojenie, odczucie zachwytu lub przyjem-
nosci ze sluchania muzyki) wzbudzaja poczucie
piekna. Powstanie emocji urzeczenia wobec dzieta
artysty wymaga nierzadko uprzedniego zrozumie-
nia przekazu i identyfikacji stylistycznych subtel-
nosci, co w przypadku nastoletnich oséb jest zada-
niem do$¢ trudnym z uwagli na mniejszy stopien
przygotowania muzycznego i ,zaplecze stuchowe”
(Lissa, 1965, s. 95) oraz ich wiek. Zgodnie z bada-
niami (Zenter, Grandjean i1 Scherer, 2008; Zenter,
2010), emocje wywotane bodzcem estetycznym od-
rézniajq ten rodzaj do$wiadczen od podstawowych
emocji 1 sg raczej o charakterze pozytywnym (od-
prezenie, spokéj, rado$c), niz o negatywnym typu
awersyjnego (niepokdj, agresja, smutek).

Wsréd nastolatkéw w wieku 11 lat z postrzega-
niem utworu Stowisien wspdtwystepujq z podska-
lami doéwiadczenia muzycznego, tj. reaktywnoscia,
behawioralng oraz innowacyjnymi zdolno$ciami
muzycznymi. Badania wskazuja, ze reaktywne
zachowania, innowacyjne umiejetno§ci muzyczne
oraz zaangazowanie w zycie muzyczne (Werner,
Heide i Swope, 2006) sa pozytywnie skorelowane
z podskala MES-I, mierzaca w aspekcie muzyki
regulacje emocji i regulacje poznawcza (Chin 1 Ri-
chard, 2012).

Niniejsze badanie sugeruje, iz w grupie nastolat-
kéw (11 lat), im umiarkowanie wyzej preferowany
jest utwoér wokalny Slowisien, tym nizej odpowia-
daja temu zachowania reaktywne i innowacyjne
umiejetno$ci muzyczne. Natomiast w grupie na-
stolatkéw (12 lat): b) preferencje dla utworu (12)
Pieéni kurpiowskie op. 58 zawierajacymi ludowe
stowa, wspolwystepuje z doSwiadczeniem muzycz-
nym w podskalach: integracyjna rola muzyki oraz
zaangazowanie w zycie muzyczne. Sugeruje sie,
ze integrujace wlasciwosci muzyki odnosza, sie do
sytuacji spotecznych, podczas ktérych wytwarzaja,
sie wiezi spoteczne oraz do sytuacji pozamuzycz-
nych (Wyrzykowska, 2012). Muzyka pelni role wie-
ziotworcza, ksztaltujac typ wspdlnot (tzw. wyobra-
zonych lub lokalnych) (Anderson, 1997). Wynik
badania wskazuje, ze u 11-letnich os6b przecietne-
mu wzrostowi preferencji dla Pieéni kurpiowskich
op. 58, odpowiada malejace doSwiadczanie muzyki
w aspekcie odczuwania wiezi grupowej. Badania
pokazuja, ze wszystkie podskale do$wiadczenia
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muzycznego (w tym: integracyjne do$wiadczenie
muzyczne) (Werner, Heide 1 Swope, 2006) koreluja
umiarkowanie dodatnio z miarg zastosowan mu-
zyki do styléw samoregulacji (poznawczej 1 emocjo-
nalnej) — MES (Chin i Richard, 2012).

Wydaje sie, iz przewaga ujemnych korelacji moze
wynika¢ ze specyfiki wieku oraz poziomu rozwoju
kompetencji poznawczych 1 spolecznych uczestni-
kow opisywanego badania, ktére sa uwarunkowa-
ne m. in. dostepnoscia, do literatury muzycznej 1
wiedzy o niej. Wymaga to jednak empirycznej we-
ryfikacji.

PODSUMOWANIE

Wyniki dalszych badan powinny poméc w poznawaniu
zjawiska narracji muzycznej w aspekcie postrzegania
jej przez odbiorce w procesie funkcjonowania sfery afek-
tywnej 1 poznawczej. Odnoszac sie do wynikéw obec-
nych badan, w ktérych podjeto prébe odszukania rela-
¢ji miedzy emocjami, stlowem a muzyka na podstawie
reprezentacji narodowego nurtu tworczoSci polskiego
kompozytowa K. Szymanowskiego — mozna przyjaé, ze
wstepne wnioski stanowig impuls do poszukiwania in-
spiracji i rozwigzan, sprawdzajacych sie w warunkach
twérczoéci innych kompozytoréw. Narracja — jako obiekt
majacy zwiazek z wymiarem sztuki muzycznej, stara-
jacy sie uchwycié¢ przejawy efektéw narracyjnych i swa,
posta¢ w medium bedacym noénikiem znaczen, wigze sie
z psychologicznym spojrzeniem na wzajemna, interakcje
wymiaru sztuki muzycznej i literackiej) ksztaltowanej
do$wiadczeniem i umiejetno$ciami odbiorcy. Podjecie
interdyscyplinarnych badan nad zagadnieniami narracji
muzycznej umozliwiloby lepsze i gtebsze rozumienie tych
zjawisk w kontekécie problematyki jezyka, co pozwolito-
by na inicjowanie dalszych rozwazan na temat wsp6lno-
ty lub odrebnosci ich pochodzenia.
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